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Imaginaires et concept-cars automobiles, sommes-nous à l’ère de 

l’Utomobile? 

 

Philippe TAUPIN1 

Independent Researcher 

 

Abstract: 
This paper explores the relationship between the anthropological structures of the imaginary, as 

defined by Gilbert Durand, and the evolution of automotive design, focusing particularly on concept cars as 
symbolic and artistic expressions. Drawing on Durand’s tripartite theory of the imaginary, the study proposes 
a symbolic reading of automotive silhouettes, revealing deep archetypal influences that shape designers’ 
creative processes. The dragon, viewed as a polymorphic and totalizing symbol, serves as a central metaphor 
linking mythic imagination and technological innovation. Through a diachronic analysis of Italian automotive 
design and its global transformations, the research highlights the symbolic shift from the Western heroic 
dragon to the Eastern synthetic and harmonious dragon. This transition mirrors the broader movement of the 
automobile toward the “Utomobile” era — an experiential, connected, and interactive form of mobility that 
integrates artificial intelligence, environmental awareness, and aesthetic synthesis. 
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Dans nos précédents travaux, nous avons montré que les structures anthropologiques 

de l’imaginaire définies par G. Durand2 représentent une piste méthodologique très 

fructueuse pour créer de nouveaux artefacts ou de nouvelles expériences. En cela, les SAI 

représentent une approche particulièrement féconde en complément, voire en substitution 

du brainstorming (Taupin, 2019).   

Nous avons montré que l’imaginaire, souvent ignoré, était une clé essentielle de 

l’innovation et que si aujourd’hui, la créativité industrielle s’appuie surtout sur des méthodes 

rationnelles, laissant peu de place au sensible, les idées naissent d’images mentales, de récits 

et de symboles issus de notre psyché. 

 
1 Chercheur associé au Cri2i, ex-prospectiviste du Groupe automobile Stellantis, Professeur en management 
de l’innovation et consultant en stratégie de design. Je remercie le Professeur Joël Thomas pour ses précieux 
conseils dans la rédaction de cet article. 
2 Dorénavant transcrites en abrégé SAI. 
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Gilbert Durand voyait dans les archétypes et les images dans lesquelles baigne notre 

psyché la matrice des idées nouvelles3. En nous inspirant des théories de Gilbert Durand, 

nous avons donc proposé d’intégrer les structures de l’imaginaire dans des ateliers de 

créativité. Cela permet d’accéder à des représentations mentales profondes, utiles à 

l’innovation. Une innovation technologique ne saurait s’imposer et vaincre les résistances à 

son adoption, même si elle est façonnée par les besoins et les principes fonctionnalistes, sans 

entrer en résonance avec nos croyances et nos imaginaires, et être investie par nos 

représentations symboliques. Nombre d’échecs retentissants, puis de renaissances 

d’innovations illustrent ce principe simple: l’innovation suit l’imaginaire comme la forme 

suit la fonction.  

L’objet de cet article est donc de venir combler une relative lacune dans les travaux 

de recherche en design automobile, objet complexe, miroir des tendances sociétales, et de 

montrer que les SAI peuvent non seulement aider à classer les silhouettes automobiles selon 

leur appartenance à un régime de l’imaginaire (Monneyron, Thomas, 2006) mais aussi 

révéler les profondes tendances à l’œuvre dans l’inspiration des designers créateurs 

d’automobiles selon une approche diachronique inédite du design automobile italien, que 

nous prendrons à titre d’exemple.  

À partir d’une lecture symbolique des silhouettes automobiles et de ce symbole 

associé totalisant polymorphe et thériomorphe qu’est la figure du dragon, nous posons 

comme hypothèse, dans cet article, la possibilité d’expliquer le renversement auquel nous 

assistons dans la production de silhouettes actuelles et notamment sous l’influence des 

nouvelles motorisations électriques ou hybrides. Cette approche permet de compléter une 

méthodologie permettant non seulement de révéler le sens de la matière créative des 

sculptures mobiles qui se présentent chaque jour à nos yeux, mais aussi d’explorer de 

nouvelles pistes créatives nées de nouveaux paradigmes ou de ruissellements de sources 

créatives (selon le schéma du bassin sémantique durandien) et de consolider notre approche 

prospectiviste. 

 
3 Gilbert Durand en intégrant dans la classification tripartite des imaginaires la pensée bachelardienne, et celle 
de C.G. Jung, en matière de pensée symbolique, a montré que les imaginaires forment un complément du 
rationnel et du réel et qu’ils ne sont ni leur opposé, ni leur antithèse. Les discours des scientifiques, les récits 
sur les origines d’une invention, recèlent des moments qui ne sont pas uniquement rationnels et logiques, mais 
liés à des représentations symboliques que la psyché va puiser dans un inconscient collectif. 
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Rappelons que le design automobile4 a connu un certain nombre de mutations 

majeures depuis 25 ans:  

• En premier lieu, l’émancipation des Centres Styles des firmes, et la 

disparition progressive des travaux d’explorations de concepts confiés aux grands 

sous-traitants, studios de design, qui a engendré une restructuration du secteur,  

• En second lieu, la reconnaissance du métier de designer automobile et 

l’accession aux Conseils de Direction des meilleurs d’entre eux,   

• En troisième lieu, la reconnaissance de l’importance des traits de design 

des Marques comme vecteurs de communication non-verbale,   

• Enfin, la montée en puissance du design expérientiel destiné à faire 

vivre des émotions intenses.     

Nous procéderons donc dans une première partie à un rappel de définitions, puis 

dans une seconde partie nous nous attacherons à décrire l’apport de Monneyron & Thomas 

à la classification des silhouettes automobiles issue des SAI selon les régimes de l’imaginaire 

durandien. Pour cela, nous utilisons le cadre théorique de la classification tripartite des 

structures anthropologiques de l’imaginaire élaborée par G. Durand. Enfin, dans une 

troisième partie, à partir de nos observations et de nos recherches sur la morphogenèse des 

concepts cars, nous poserons comme hypothèse la présence symbolique du dragon dans les 

univers d’inspiration des designers automobiles et la puissance constante de ce symbole 

dans la psyché créatrice depuis les premières créations automobiles. Nous montrons 

notamment que les plus belles réalisations esthétiques des maîtres de la carrosserie italienne 

naissent des figures du dragon, occidental ou oriental auxquelles ils vont jusqu’à emprunter 

un langage formel parfois littéral et souvent influencé à travers le prisme analogique entre 

dragons et automobile. Nous observons enfin que cette figure symbolique est une figure 

d’inspiration constante des concepts-cars depuis leur naissance. 

 Enfin, nous montrerons à travers le renversement symbolique récent du dragon 

l’intérêt de l’hypothèse 3 pour expliquer les mutations dont nous sommes les témoins en 

matière de design automobile, sous l’influence de la mondialisation des styles et des tensions 

énergétiques, et nous posons la question de l’entrée dans une nouvelle ère de la création que 

nous nommons Utomobile. Nous la définirons comme l’automobile expérientielle, 

 
4 Wunenburger interroge le design en termes de porteur d’imaginaires («On peut donc essayer de déceler la 
dimension d’imaginaire des artefacts à différents niveaux: matériaux, formes, fonctions intentionnelles, usages 
réels». Wunenburger, 2015: 16) 
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transcendant les langages formels, une automobile de l’interaction à l’ère du numérique et 

de l’IA, plus connectée aux ambiances digitales.  

 Puis, nous conclurons cette recherche par la présentation d’un tableau en diachronie 

permettant de comprendre l’évolution des silhouettes, non plus sur un seul plan technique, 

voire stylistique, (cette dernière faisant déjà l’objet d’une abondante littérature par les 

critiques de style), mais sur un plan et une filiation symbolique inédite dans le bassin 

sémantique durandien.        

 

Partie I – Définitions 

 

Wunenburger définit l’imaginaire comme «[u]n ensemble de productions, mentales 

ou matérialisées dans des œuvres, à base d'images visuelles (tableau, dessin, photographie) 

et langagières (métaphores, symbole, récit) formant des ensembles cohérents et 

dynamiques, qui relèvent d'une fonction symbolique au sens d'un emboîtement de sens 

propres et figurés» (Wunenburger, 2003 : 10). 

 

Les concepts-cars  

Genèse des concepts cars et premiers créateurs d’automobiles de rêves  

• Un dream-car a pour mission de faire rêver le public en suggérant un 

futur enchanteur  

• Un show car se projette dans un futur lointain, voire utopique, il n’est 

normalement pas promis à une commercialisation immédiate.  

• Un concept-car est la révélation sur un Salon d’une orientation 

stylistique et technologique d’une marque. Il peut s’agir d’une étude de style libre ou 

de la révélation en avant-première d’un futur modèle permettant de tester les 

réactions de la presse ou du public.   

 

Les concept-cars automobiles cristallisent les représentations des mobilités du futur 

dans l’esprit des designers des centres styles. Stars des salons, à la manière d’acteurs et 

d’actrices, objets souvent anthropomorphiques d’un cinéma de la mobilité, ils paradent sous 

les yeux de leurs admirateurs depuis les débuts de l’automobile. Les concepts-cars ont ceci 

en commun avec les dragons et les stars de fasciner avec le regard. D’ailleurs, dans l’histoire, 

les stars du cinéma ont souvent été associées à ces sculptures mobiles lors d’événements 
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prestigieux. Cependant, à la manière de stars déchues, les concepts-cars de Salon se sont 

récemment faits plus rares sur les tapis rouges, allant même pour certains jusqu’à se 

virtualiser complètement et ne plus apparaître physiquement: l’entrée dans la nouvelle ère 

de la mobilité électrique leur aurait-elle porté un coup fatal? l’inspiration des designers des 

Centres Styles se serait-elle tarie? 

Symboles totalisants des modernités et de la mise en œuvre des nouvelles 

technologies digitales et des nouveaux usages, les concept-cars se sont métamorphosés en 

quelques années pour proposer de nouveaux langages formels, des morphologies 

innovantes, des interactions humain-machines révolutionnaires. Mais qu’ont-ils en 

commun, et quelles sont leurs différences, avec leurs prédécesseurs de l’ère de l’automobile 

thermique? À quels régimes des imaginaires se rattachent-ils? Au fond, à la manière des 

dragons, leurs alter egos totalisants et aux pouvoirs de métamorphoses infinis, ne se sont-

ils pas eux-aussi métamorphosés pour s’adapter à cette nouvelle ère en s’inscrivant dans de 

nouveaux régimes de l’imaginaire? 

Symbole ambivalent de la promesse prométhéenne de progrès de nos sociétés, 

l'automobile, son style, premier facteur de séduction du public, et sa version extrême, le 

concept car, ne partageraient-ils pas, au-delà du biomimétisme, le caractère du symbole 

archétypal du dragon dans ses polarités occidentales et extrême-orientales? Enfin, les 

mutations et métamorphoses des bassins sémantiques et stylistiques qui inondent les 

imaginaires technologiques de notre société ne trouvent-elles pas une illustration dans les 

mutations de régimes des imaginaires récentes dans le monde des concept-cars? Les 

concepts cars naissent d’un bassin sémantique dans lequel baigne la psyché des créateurs 

des objets qui façonnent notre quotidien et nos envies de fabuleux et il est frappant de 

constater qu’au fil des années, les productions de concept-cars ont acquis le statut d’œuvres 

d’art à part entière au point de faire l’objet d’expositions qui ont atteint leur apogée au début 

des années 2000, puis se sont raréfiées.  

Comme le souligne Wunenburger (1998), le designer automobile, comme les autres 

artistes, va entrer en consonance avec le Verbe originaire, la source de toutes les formes, 

dont il va assurer l'entrée dans la manifestation sensible. L'artiste designer déploie un 

langage puisé aux sources du mythe, dont il va concrétiser les formes inspirant le 

mouvement.  

Les premiers créateurs de concepts automobiles et les suivants, ont donc perpétué un 

savoir-faire de faiseurs de métamorphoses, créant de facto de nouvelles espèces hybrides, 
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dotées demain de l'intelligence artificielle, évolutives par transformations successives et qui 

ont parfois conféré aux concept-cars des attributs du sacré, objets de vénération de 

collectionneurs avisés.  

Parce qu’elle cristallise des imaginaires, l’automobile se place au cœur des 

métamorphoses des artefacts de nos sociétés, nous montrons dans cet article, un 

changement à l’œuvre dans le régime des imaginaires des figures iconiques de cette industrie 

dont la grammaire du langage formel nous paraît en cours d’invention et de profonde 

mutation, comme le montrent les concept-cars récents: il semblerait que le régime héroïque 

qui prédominait, laisse place à des objets qui concentrent en leurs formes et matériaux 

l’expression d’un régime synthétique en plein accord avec la Nature, une expression de la 

synthèse des contraires où des formes de mobilité biomimétiques se couleraient dans le 

vivant numérique (Mercedes AVTR). 

Les désirs pour des objets dépendent largement de leur capacité à activer et faire 

partager des constellations d’images, de représentations et contenus narratifs qui va bien 

au- delà de leur fonctions et usages perçus par le public. La création d’une automobile 

s’apparente en effet à une genèse dans laquelle l’étincelle créative des designers rejoint, ou 

pas, le désir des gens pour le nouveau. Elle est une aventure créative où les futurs acheteurs 

sont exposés à différentes variations de l’avenir: les concepts-cars sont nés avec cette volonté 

de proposer au public des représentations physiques tri-dimensionnelles des mobilités du 

futur.  

Les concept-cars préfigurent non seulement les visions des concepteurs automobiles 

de nos mobilités futures mais aussi nous montrent des partis-pris radicaux, des manifestes 

de marques qui, souhaitant laisser une empreinte dans le monde automobile. Ils tracent les 

lignes des voitures du futur et les identités de marque, et en définissent le contenu narratif 

et symbolique. Enfin, les concept-cars sont une catégorie assez hétérogène qui rassemble 

des automobiles à l’orée du stade de la mise en série, et des véhicules qui projettent les 

spectateurs des Salons physiques et virtuels dans un lointain futur.  

De nombreux courants ont traversé le design automobile à l’instar du Streamline, du 

bio design, et si l’on peut parler de courants dominants à certains moments de l’histoire 

automobile, il faut bien avouer que c’est la vitesse qui fut la principale inspiratrice de la 

plupart des formes de carrosserie, d’ un langage formel autour du thème de la flèche (ligne 

en coin) et de découpes et surfaces inspirant le dynamisme, la sportivité, le progrès et la 

performance: les carrosseries italiennes du 20ème siècle n’en sont-elles pas les plus belles 
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représentations? Le design automobile est porteur de narratif et de symboles (comme l’œil 

d’Isis, que l’on retrouve dans le langage formel d’un grand nombre de concepts automobiles 

sportifs célèbres5). À cet égard, un concept – car il matérialise un imaginaire dans un objet 

multi-dimensionnel. 

 De nombreux designers automobiles sont soucieux de créer une œuvre qui résisterait 

à l’épreuve du temps; dès lors, on peut considérer que la création de concept-cars serait une 

manière de lutter contre la mort: d’ailleurs, combien de génies créatifs de différents 

domaines industriels ou artistiques accumulent des chefs d’œuvre d’icônes automobiles 

comme autant de talismans destinés à se protéger de l’usure du temps6? Cet antidote à 

l’angoisse de la mort ne passerait-il pas par la collection de concepts cars inspirés de 

symboles thériomorphes et en particulier le dragon? Les automobiles acquièrent alors un 

statut d’objets magiques qui permettent au Créateur de mode, à l’industriel de génie ou à 

l’artiste de construire sa légende sacrée. Comme le dragon, ces automobiles ont un regard 

intense presque hypnotique, elles incarnent la clairvoyance du génie créatif et ses 

représentations diachroniques sont non seulement symbole des changements et de 

transformations, mais aussi de la quête éternelle d’intemporalité des créateurs de génie.  

Enfin, le codage complexe des fichiers de la maquette numérique, le mystère qui 

entoure jusqu’au dernier moment la révélation de concept-cars, créent une culture du secret 

et de l’invisible, secrets jalousement conservés dans le studio de style – caverne de création 

du chaman des styles, dragons veillant jalousement sur les nouvelles pommes des 

Hespérides du monde industriel et digital, gardiens des fenêtres d’accès aux forces invisibles 

de la créativité artistique et industrielle.   

 
5 Découpes de vitrages latéraux Lamborghini, par exemple.  
6 Ralph Lauren déclarait à Paris, «Je ne me considère pas comme un collectionneur d’automobiles. Dans mon 
esprit, elles sont comme une part de moi-même». 
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Figure 1. Lancia Pu+Ra Zero, 2022 

 

Partie 2 - Apports des SAI à la classification des silhouettes automobiles 

 

Si l’automobile s’est déjà inscrite dans deux changements de régime des imaginaires, 

que relèvent Thomas et Monneyron (2006), plusieurs indices indiquent que le changement 

technologique à l’œuvre pourrait bien montrer un nouveau changement de régime ou une 

coexistence assez inédite de plusieurs régimes de l’imaginaire visible dans la création de 

concept-cars depuis quelques années avec la mutation des énergies de la mobilité 

(électricité, hydrogène). 

L’automobile dans la modernité illustre bien le passage d’un régime à l’autre, elle peut être 
polarisée dans le sens d’une machine puissante et dangereuse, mais aussi devenir un habitacle 
quasi domestique, prolongement de l’habitat familial, avant de devenir peut‐être une incarnation 
de l’automate (la voiture sans conducteur), sous régime cyclique. (Monneyron & Thomas, 2005 : 
82-83) 

 

La mutation des régimes des imaginaires des concepts cars automobiles  

Selon Monneyron et Thomas (2006), la création automobile s’organise autour de 

trois tropismes découlant de la logique durandienne: 



Philippe Taupin 
 Imaginaires et concept-cars automobiles, sommes-nous à l’ère de l’Utomobile? 

 

________________________________________________________________________ 

InterArtes, n. 6 «Immaginari della tecnoscienza», novembre 2025, p. 138 

 https://www.iulm.it/speciali/interartes 

• Un premier ensemble de pratiques révèle un imaginaire héroïque/ 

schizomorphe où l’automobile s’identifie à une arme du héros, les constellations 

d’images en sont la flèche, le glaive…cet imaginaire est celui de la vitesse qui sépare 

du Monde, et privilégie la lumière par rapport à l’obscurité. 

• Dans un second ensemble de pratiques de design, associées à un 

imaginaire mystique (digestif), l’automobile est un cocon accueillant, une automobile 

à vivre, le langage formel est celui de la rondeur ou de la hauteur (SUV) qui protègent. 

• Enfin, plus récemment la troisième dominante des régimes des 

imaginaires (rythmique/synthétique) vient éclairer les nouveaux imaginaires 

automobiles: interactions (voitures autonomes), complémentarité des contraires 

(cycles thermiques et électriques), recherche d’intemporalité en design, 

rétrofuturisme.  

 

 

Figure 2. Pininfarina Mythos, 1989 dont la forme en flèche est archétypale du régime héroïque. 

 

Partie 3 - Le dragon dans la psyché créatrice et ses manifestations formelles     

 

Le designer automobile porte une attention particulière au regard de sa voiture, les 

concepts-cars les plus célèbres ont un regard, tout comme le dragon (Sergent, 2021), leur 

regard fascine: étymologiquement, le drakôn est l’animal qui fascine par son regard. Nous 

posons comme hypothèse qu’un concept-car serait une icône du dragon, partageant avec lui 

un grand nombre de caractéristiques.  
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Qu’est-ce qu’un dragon ?  

Selon quels critères reconnaît on un dragon? Son polysymbolisme (Mircea Eliade) est 

ambivalent: c’est une créature primordiale, polymorphe et composite, hybride et de nature 

reptilienne. 

Le dragon s’inscrit 

• soit dans un imaginaire occidental (Durand et Sun 2021)  

 

 

Figure 3.  
 
 
 

Si tu veux donner apparence naturelle à une bête imaginaire, supposons un dragon, prends la tête 
du mâtin ou du braque, les yeux du chat, les oreilles du hérisson, le museau du lièvre, le sourcil 
du lion, les tempes d'un vieux coq et le cou de la tortue." écrit le peintre qui définit ainsi le dragon 
comme une chimère. dragon (maremurex.net) 
Monstre fabuleux qu'on représente généralement avec des griffes de lion, des ailes d'aigle et une 
queue de saurien. Antre, caverne du dragon. "Un dragon ailé lançant du feu par les yeux, la gueule 
et les narines". (Hugo, 1823: 424) 
 

• Soit dans un imaginaire de l’extrême-orient, plus aérien, et plus 

totalisant (Durand et Sun, 2021).  
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Figure 4. Une dragonnerie peut dès lors comporter différentes morphologies dragonnesques: le 
serpent-dragon, le dragon-oiseau etc. 

 
 

Nature des dragons et proto similarités morphologiques avec les concepts cars  

Un concept-car assure différentes fonctions au sein des Centres Style, ces nouveaux 

temples de la création industrielle, entourés de secret, et à l’accès comparable à un rituel 

initiatique: il est le «gardien» de l’identité de style des silhouettes de la marque, des attributs 

du langage formel et de ses mutations, comme le dragon du bois sacré où est conservée la 

Toison d’Or. 

 Le concept-car assure dès lors une sorte de fonction de vigilance, la puissance des 

traits d‘expression de son langage stylistique impressionne, voire repousserait les tentatives 

de copies des concurrents. La genèse d’une automobile, si elle commence par une esquisse, 

est très vite concrétisée sous la forme d’une maquette en clay, de l’argile, modelée et pétrie 

par des artistes aux mains expertes, une automobile, simple modèle de série ou concept-car 

star, naît donc à l’origine de la Terre, cette terre qui enfante le dragon dans le Caucase de la 

Toison d’Or, or la Terre est lieu du cycle infini de la régénération perpétuelle (Ribémont et 

Vilcot, 2004: 37).  
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Figure 5. 

 

Comme le dragon, les premières carrosseries automobiles sont un assemblage 

d’éléments morphologiques hétérogènes empruntés à différents univers d’objets industriels. 

Le carrossier, domestiquant la forme originelle des objets hippomobiles deviendra styliste, 

puis designer. On évoque beaucoup plus souvent à présent les équipes de style qu’on ne 

starifie le designer en tant que créateur dont la psyché serait la seule à baigner dans un 

inconscient collectif.  

Très tôt dans la morphogenèse, on a pu remarquer des emprunts au langage formel 

des dragons (Bugatti, Jaguar, Alfa Romeo).  

 

 

 

 

 

 

 

Figure 6. Bugatti Type 57 SC Atlantic Coupe, 1938 et son arête dorsale. 

 

Figure 7. Jaguar XKD, 1955 et son aileron. 
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Figure 8. BAT Alfa Romeo, 1953. 

 

Morphologie et emprunts au bestiaire fantastique: les ailerons  

Ailes et ailerons vont ancrer les formes pour longtemps dans l'univers de la vitesse et 

de la recherche d'aérodynamisme. La figure des ailes et des ailerons apparaissait assez 

régulièrement dans les créations automobiles (automobiles américaines de l’ère chrome & 

fins) ainsi que la draconite rougeoyante.   

 

 

 

Figure 9. Cadillac Fleetwood, 1958. 

 

Le dragon dans ses différentes morphologies automobiles 

C’est dans les années 1960 à 1970, qu’on voit advenir les créations les plus 

archétypales des maîtres de la carrosserie italienne, auxquels une exposition fut consacrée 

en 1990; les modèles présentés s’inscrivent pour la plupart dans le régime héroïque des 

imaginaires Les concepts-cars des années 1970 s’inscrivaient alors dans une constellation 

d’images de vitesse, de surpuissance. Nombre d’emprunts biomimétiques aux animaux 
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fantastiques et notamment aux dragons, y sont présents dans les formes et couleurs, comme 

par exemple les ouvrants en élytre, (la Carabo de Bertone de 1968, parfaitement 

représentative de l’imaginaire héroïque dragonesque de son époque. L’Alfa Romeo Pandion 

fut aussi représentative des derniers spécimens de l’ère héroïque.  

 

 

Figure 10. Formes en élytres des portières de la Carabo Bertone, 1968. 

 

 

Figure 11. Bertone Alfa Romeo Pandion, 2010. 

 

Si à présent, l’imaginaire collectif reposant sur les images fusionnelles avec la Nature 

semble nourrir de plus en plus l’imaginaire des équipes de création automobile, il nous 
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semble intéressant de noter que dans l’histoire du design automobile, les premiers courants 

annonçant une plus grande fusion avec la Nature sont nés de l’imaginaire extrême oriental 

(Mazda Tai Ki).  

Ainsi l’apparition de ce courant suit-elle la logique formelle d’un bassin sémantique, 

dans le sens où G. Durand utilise ce concept, et où, en matière de design automobile, les 

concept-cars dragonesques sont apparus comme les premières manifestations des 

évolutions de régimes d’imaginaires tels que Monneyron et Thomas les ont décrits et de leurs 

mutations.  

 

Figure 12. Mazda Tai-Ki, 2008. 

 

La recherche d’aérodynamisme où la réduction des protubérances, le seamless («sans 

coutures»), les formes permettant d’offrir le moins de résistance possible à l’air, restent une 

préoccupation constante des designers. Symbole précurseur de la mutation en cours, la 

Mazda Tai-Ki illustrait le principe d’une automobile sculptée par le vent (le dragon extrême-

oriental, à l’opposé du monstre reptilien terrestre du régime héroïque, est un symbole 

synthétique et totalisant, évoquant une forme d’harmonie et la réconciliation des polarités 

contraires).  

Pour cette raison, les nouveaux concept-cars dragons empruntent plus souvent leurs 

formes fluides à un bestiaire plus polymorphe aux formes douces et moins agressives. Plus 

récemment (2022), la Renault Alpenglow emprunte ses ailerons à un bestiaire fantastique 

et, s’inspirant des éléments, en réalise une nouvelle synthèse plus proche des imaginaires 

synthétiques des dragons orientaux. 



Philippe Taupin 
 Imaginaires et concept-cars automobiles, sommes-nous à l’ère de l’Utomobile? 

 

________________________________________________________________________ 

InterArtes, n. 6 «Immaginari della tecnoscienza», novembre 2025, p. 145 

 https://www.iulm.it/speciali/interartes 

 

Figure 13. Renault Alpenglow, 2022: la synthèse des éléments, une inspiration du dragon asiatique.  

 

Les créateurs automobiles sauropoïetiques  

Si l’une des explications métaphoriques de la chasse aux dragons, de leur élimination 

ou de leur domestication consiste à faire surgir la lumière, alors, les designers sont à la fois 

des maîtres experts dans l’art sauropoïétique, capables de faire table rase des modes du 

passé, et d’être innovateurs de futurs.  

Les lignes de lumière des studios de style sont les révélateurs de la vérité de l’intention 

des formes, la forme sortie de la terre argileuse est soumise aux épreuves de la lumière, à la 

netteté des lignes de lumière, pour être précis. 

Le dragon représente alors les quatre éléments (l'eau, l'air, la terre, le feu): créature 

ailée, au corps écailleux, il est objet de vénération porteur de lumière et de sagesse, symbole 

de vie et de puissance en Orient, alors qu’il est maléfique, voire diabolique, en Europe.  

En créant et en montrant au public de nouveaux concept-cars inspirés par les dragons 

asiatiques, le designer auparavant chevalier sauroctone7 s’attribuant la puissance héroïque 

de ses créations, mais devenu soucieux d’éliminer le mal dans la Cité (le Mal est la pollution, 

la congestion du trafic) renouvelle sa puissance créative et dépasse ce statut.   

Disons, pour faire vite, que la chose se passe en deux étapes. Dans un premier temps, le prince 
affronte le dragon. Il se mesure à lui au cours de combats que l’on peut qualifier d’initiatiques, et 
dont les scénarios sont bien connus. Puis, une fois sorti vainqueur de ces combats qualifiants, il 
exhibe le dragon comme emblème de sa force, et s’identifie à lui symboliquement. (Vadé, 2022) 

 
Le symbole du dragon réapparaît donc sous la forme de résurgences, avec comme 

dénominateur commun la forme classique d’attribut de puissance ou de symbole totalisant 

réalisant la synthèse des contraires. Les dragons créés par les designers revêtent ainsi de 

nombreux aspects, dotés de pouvoirs de mutations et de métamorphoses, puisant dans les 

éléments la diversité de ses représentations. Ils tiennent lieu de nouveaux symboles de 

 
7 Tueur de dragons. 
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puissance, bien éloignés des dragons de métal maitrisés par les saints sauroctones de 

l’hagiographie chrétienne qu’étaient les anciens designers automobiles.   

 

Partie 4 - Le renversement symbolique du dragon  

 

En diachronie, les SAI établissent que l’imaginaire, quand il s’inscrit dans le temps et 

l’histoire des civilisations, fonctionne par trend, cette notion que connaît bien le 

prospectiviste, par cycles périodiques, s’inscrivant dans une forme de bassin sémantique: à 

un moment donné, notre imaginaire collectif est en effet nourri, et mû par trois sortes de 

mythes: des mythes finissants, des mythes dominants qui constituent le courant fort des 

tendances construisant notre société; et des mythes naissants, qui seront les mythes 

dominants de demain, mais qui commencent seulement à poindre, et qui sont donc les plus 

difficiles à repérer. Cette périodisation des images pourrait donc permettre de pressentir les 

silhouettes de demain. 

Ainsi, la classification des silhouettes selon les SAI, la lecture symbolique des 

silhouettes de concepts cars de l’Histoire de l’Automobile et de leur symbole associé 

totalisant, le dragon, confirment que l’automobile qui s’inscrivait strictement dans un 

régime héroïque et schizomorphe, empruntant de nombreux éléments de langage formel 

extérieur dans ses formes les plus extrêmes à l’imaginaire du dragon occidental, participe de 

plus en plus d’un régime des imaginaires synthétiques, réconciliant les contraires, et 

s’accompagnant de l’introduction de technologies interactives, sensorielles et humanisées. 

Et glissant cers une symbolique dragonesque extrême-orientale.  

Le glissement des énergies thermiques vers l’automobile électrique préfigurerait 

alors, pour reprendre les termes de Durand et Sun, un renversement symbolique des 

caractéristiques thériomorphes des langages formels empruntant aux dragons occidentaux, 

vers des langages formels plus positifs et bénéfiques empruntant à la symbolique asiatique. 

L’automobile, comme le dragon, son symbole analogique et associé, est un symbole 

totalisant dans lequel se manifestent des dominantes en relation avec le temps, les éléments 

et les désirs et aspirations du public que les maîtres designers savent saisir et auxquels ils 

donnent forme dans une extrême diversité. Les nouveaux SUV aux silhouettes surbaissées 

«berlinisantes» matérialisent tout à la fois les codes des régimes héroïques et mystiques 

dans un objet totalisant.  
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Mais à présent, les designers sauroctones autrefois avalées par les monstres 

ressortent vainqueures du combat, à l’instar de Sainte Marguerite d’Antioche et d’une 

nouvelle génération de femmes designers qui portent ce courant. La designer automobile 

est devenue une nouvelle héroïne qui a domestiqué la Bête et l’a domestiquée telle la 

Tarasque et l’a élevée vers la lumière des podiums des salons automobiles.  

On verra poindre en 1978, les prémisses de l’émergence d’un nouveau bassin 

sémantique d’images de sculptures mobiles plus accueillantes (Porsche 928 dont on notera 

la métamorphose et la filiation issue de la Chevrolet Testudo, créée par Bertone en plein âge 

d’or de la carrosserie italienne et annonçant il y a plus de 50 ans les trends dominants 

d’aujourd’hui.   

 

 

Figure 14. Chevrolet Testudo 1963. 

 

Figure 15. Porsche 928 S4, 1978-1995. 
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Ces automobiles que quinze années séparent, sont tout à fait remarquables parce 

qu’elles annoncèrent un nouveau bassin sémantique, qui voit son développement en 2024 

avec la Mercedes AVTR. Elles marquent une métamorphose sensible du langage formel et 

du passage entre deux époques, la transition entre le régime héroïque et le régime 

synthétique. Enfin, la DS de Flaminio Bertoni fut peut-être la première dragonne de ce 

régime naissant.  

Si le designer, dans le secret de son antre, façonnait autrefois le dragon avec son épée 

du régime héroïque (le «coup de gouge»), cinquante ans plus tard, avec l’avènement des 

technologies de création, et les mutations de la mobilité et de leurs énergies, la designer 

automobile est devenue une catalysatrice d’harmonie, réconciliant les forces créatrices dans 

un objet plus vertueux, plus en phase avec la Nature. 

 Nous assistons donc enfin à l’inversion symbolique du dragon, et à l’évolution vers 

un régime des imaginaires synthétique, en accord avec la symbolisation du dragon asiatique, 

l’union des polarités du Yin et du Yang, du Ciel et de la Terre. Le concept-car Mercedes AVTR 

(pour Avatar) au langage formel des dragons bienfaisants (écailles), illustre une intégration 

de la philosophie extrême-orientale des éléments, où le bois, le métal, la terre, l’eau et le feu 

nourrissent les imaginaires créatifs et symbolise ce tournant majeur.      

 

 

Figure 16. Mercedes Vision AVTR, 2020. 

 

Partie 5 - Le tableau des filiations stylistiques du design automobile à partir des SAI 

 

Nous proposons une vision inédite des tendances du design automobile à travers une 

lecture symbolique. Il nous apparaît tout à fait intéressant de constater que l’histoire du 

design automobile s’apparente à une géodynamique de courants stylistiques dont le 
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Bauhaus est une des principales sources. Ainsi, en reprenant les étapes du bassin 

sémantique de G. Durand déjà mentionné, nous repérons successivement:    

1) Les ruissellements. Divers courants ont traversé le design automobile influencé en 

particulier par le mouvement du Bauhaus: «la forme suit la fonction».  

2) Le partage des eaux. Les courants stylistiques se sont formés avec la recherche de 

l’efficience aérodynamique (Streamline). 

3) Les confluences. C’est la domination de la ligne italienne et de ses maîtres, 

magnifiant l’expression héroïque de la vitesse et de la puissance, avec la «ligne en coin».    

4) Au nom du fleuve. Le sacre de Giugiaro et de Pininfarina, de Bertone et de Zagato, 

typifie le bassin stylistique. 

5) L’aménagement des rives. C’est l’apparition des seconds maîtres fondateurs (J-P. 

Ploué) qui se sont émancipés des écoles classiques, réinventent des icônes automobiles 

(Laguna, Twingo, Espace) et introduisent le courant mystique (monospaces) tout en 

développant un langage des matières plus sensoriel. 

6) L’épuisement des deltas. Nous vivons actuellement un nouveau partage avec 

l’émergence des nouvelles énergies électriques et l’inscription des nouvelles silhouettes dans 

un régime synthétique. C’est l’influence du virtuel, des logiques stylistiques de l’interaction, 

et de l’intelligence artificielle. Avec l’avènement des automobiles autonomes, de nouveaux 

signes précurseurs de tendances apparaissent (la réconciliation avec la Nature). Nombre de 

créations automobiles et le renouveau du design automobile, ses métamorphoses et ses 

renaissances, comme aussi le monde du cinéma et de la mode, passent par l’intégration de 

courants qui prennent leur source ailleurs qu’en Europe. 

 

 

Figure 17. Tableau général des filiations symboliques des trends de design automobile à partir des 
SAI et de la théorie du bassin sémantique de Durand. 
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Discussion 

 

Dans cette mutation profonde, on peut voir la fin de la triade narrative dragon-

princesse-chevalier dracoctone8. Si c’est encore l’accomplissement initiatique de la maîtrise 

du dragon qui sacre le designer-star, depuis des années, les designers célèbres sont souvent 

à présent des femmes de talent qui ont non seulement domestiqué l’animal fantastique et 

patriarcal, mais aussi ont dépassé le statut dans le schéma narratif canonique traditionnel 

de victime/ récompense (le chevalier médiéval sauroctone épousait la Princesse). Elles sont 

devenues elles-mêmes héroïnes émancipées de la création automobile: soit elles vainquent 

les anciens dragons de l’ère héroïque par leur force spirituelle, soit elles leur insufflent un 

esprit apaisé. Le dragon, devenu adjuvant de mobilité est alors chevauché9 et non plus mis 

à mort.  

À l’instar du dragon, l’automobile et sa version fantasmée ultime, le concept-car, est 

un condensé d’aspirations et de qualités ambivalentes de l’être humain, de son désir de 

puissance, de domination, puis dans les années 80, (évoluant ainsi vers un régime 

mystique), d’accueil, d’absorption, de protection; les pilotes automobiles restent encore les 

chevaliers de la lutte ou de la domestication des dragons de vitesse lors de combats héroïques 

qui les mènent parfois à la mort.  

L’alchimie des concept-cars emprunte encore beaucoup à l’alchimie draconique: 

langage formel, nature composite, hybridation et métamorphoses, regard intense, capacité 

suggérée à se mouvoir dans les éléments naturels, reflet de notre psychisme, double nature 

effrayante (en Occident) et bienfaisante (en Asie), jusqu’aux roues qui symbolisent à leur 

tour l’Ouroboros, figuration du cycle de la Vie et de la Mort.   

Cependant, et pendant les années 2000, en design automobile, les femmes sont 

entrées dans l’antre du dragon et y ont dompté les démons de puissance qui s’y exprimaient. 

C’est ainsi qu’aux USA, une française (Anne Asensio) mit fin au règne des calandres 

chromées agressives, symboles de puissance masculine exacerbée.    

L’automobile à l’instar du dragon occidental est remise en question dans sa 

supériorité sur la Nature. C’est à présent la figure du dragon oriental, médiateur entre l’être 

humain et la Nature qu’on voit advenir dans les concept-cars aux énergies électriques et 

 
8 Dracoctone (ou sauroctone): tueur de dragons. 
9 La métaphore de «chevaucher le Tigre», dans le taoïsme, signifie: maîtriser les forces de mort et de 
renaissance qu’il y a en nous; être capable d’orienter et de canaliser ces forces, dans notre psyché. 
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non-fossiles (hydrogène): les nouvelles énergies ont favorisé l’émergence de nouveaux 

régimes de l’imaginaire d’inspiration des designers.   

Tel Apollon sauroctone, qui vainquit Python à Delphes et fit triompher la lumière, 

chassant les anciens dragons des régimes héroïques (concept-cars des années 70), les 

nouveaux designers inscrivent l’automobile dans des symboles totalisants et non exclusifs, 

empruntant aux constellations de symboles leurs nouvelles formes à la fois aérodynamiques 

et souples, dans une forme de retour aux sources du streamline. Délaissant leur forme 

terrestre occidentale, les dragons automobiles se sont envolés pour se métamorphoser dans 

des créatures asiatiques aériennes. 

 

 

Figure 18. 

 

Conclusions générales  

 

Le design automobile est comme la pointe extrême et exploratrice de la créativité 

industrielle, révélatrice des tendances prospectives et des défis à venir.  

Cristallisant à la fois les imaginaires de liberté et les problèmes environnementaux de 

notre temps, l’automobile a certes ouvert de nouveaux espaces; mais simultanément, elle 

présente des défis considérables pour préserver la Planète des émissions nocives: à l’instar 

de la figure du dragon, elle est duelle, et incarne le meilleur et le pire.   

Notre analyse montre les métamorphoses du dragon, inspirateur et figure majeure 

des imaginaires de créativité, comme l’illustrent les concepts cars ayant influencé la 

production automobile de série.   
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Cette brève immersion dans les univers d’inspiration de la psyché des designers 

automobiles est révélatrice de grandes mutations à l’œuvre. 

En s’inscrivant dans un régime des imaginaires synthétique et en élaborant un 

nouveau langage formel issu de la complémentarité symbolique des figures du dragon 

occidental et asiatique, une forme d’harmonie cosmique et de dépassement des contraires, 

l’Automobile nous semble entrer dans une nouvelle ère, celle de l’Utomobile.  

Nous attestons donc ici lors de ce Congrès, à Como, haut lieu de l’histoire de 

l’automobile, de l’émergence d’un nouveau paradigme où les designers vont créer des styles 

plus expérientiels et existentiels succédant ainsi aux paradigmes dominants de la forme, qui 

suit la fonction, et inaugurant une nouvelle ère de la créativité, et peut-être une nouvelle 

italianité du style plus empreinte de valeurs féminines et porteuse d’avenir.    
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